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Bu bildiri ekleme —uyum ve kimlik baglaminda mimari bigimi ve onu temsil eden yiizli, ¢ogunlugunu
New York’ta yeni yiizyilin esiginde uygulanan tasarimlarin 1s18inda incelemekte; eski- yeni/ mevcut —
eklenen arasindaki etkilesimlerin genel ve 6zel baglamlarini ortaya koymaktadir. Calismanin amaci,
kaniksanmis haliyle, Gestalt Psikolojisi aracaligiyla ve zitlik -benzesim arasinda degerlendirilen bu
iligkinin degisen boyutlarini, yeni dilin algilama ve mimarinin statik boyutu (uygulama) {izerinde
yarattig1 etkileri 6rnekler araciligtyla agiklamaktir.

Calismada giris boliimiinde, resiprokal kavramindan, mevcut ve eklenen arasindaki farkl
yaklasimlardan, mimarinin statik ve dinamik boyutundan; yeni bigimleme dilinden ve bu dilin ikili
iligki {izerindeki etkisinden s6z edilmekte; doniisiim ve ekleme siireci kimlik, uyum ve simbiosis
kavramlari ¢ergevesinde tartisilmaktadir. Son boliimde ise bu kavramsal ¢erceve son donem
uygulamalar {izerinde yorumlanarak yap1 kabugu, ifadesi ve algisindaki gelismeler aktarilmakta, eski-
yeni/mevcut-eklenen arasindaki iliskinin giinlimiizde tasarim agisindan geldigi nokta
degerlendirilmektedir.

1. Giris

Farkli alanlarda benzer anlamlar tasiyan Resiprokal kavramin ‘zitlik-karsitlik, karsilikli, her iki
tarafca paylasma, etkilesim, ortaklik, isbirligi’ olarak tanimlayabiliriz. ‘Ortak bagimlilik, davranma ve
etkiye dayanma’ (1) tanim1 mevcut bir yap1 ve eki arasindaki iliskiyi oldukea iyi bir bigimde
aktarmaktadir. Hi¢ bir ek almasa da bir ortak yasam i¢inde varligini siirdiirmek durumunda olan
mimari lirlin gerek yakin ¢evresi ( ekler alarak, komsu yapilar ve ¢evre) ile gerekse tiim ¢evre sistemi
ile bir etkilesim i¢indedir. (bkz. Tablo I)

v

A

A B
A: Mevcut-eski C: Yap1
B: Eklenen- yeni D: Cevre Sistemi

Sekill. Mevcut bir yapimin ek alarak ya da tek bagina gevreyle kurdugu resiprokal iligskinin sematik anlatimi

Bu nedenle, bu iliskiyi ve bunun sonuglarini en iyi bir bi¢imde kavramamizi saglayan ve ‘resiprokal’
kavramini destekleyen simbiosis kavraminin tanimina da yer verilmistir. Yapilara boylesi bir bakig
acisinin gegmiste 6zellikle baglamsalcilik ¢ergcevesinde gelistirildigini biliyoruz. Bu anlayista iki
boyutlu bir 6ge olarak algilanan cephe 6zellikleri baglam ve uyumun degerlendirme Slgiitlerinin
basinda geliyordu. Giiniimiizde malzeme ve tutuma bagl olarak ‘seffaflik’ kavrami aracilifiyla en
kolay uyum formiilii goériilen cephenin, bigimi de kapsayacak sekilde {i¢ ya da dort boyutlu hale
gelerek sorumluluk alanini genislettigine taniklik ediyoruz. Bir yiiziin, ya da bedenin eklenerek,
doniiserek degisime ugramasi kimlik problemini de beraberinde getirmektedir. Bildirinin ana amaci



da, eklenen ile mevcut yapi arasindaki iliskinin geldigi noktay1, kimlik ve uyum kavramlar1 1s181nda,
giincel drnekler tizerinden yeniden degerlendirmektir. Bildiride bigim 6zellikleri-cepheleri ve mevcut
sartlarla (mevcut yap1 ya da i¢inde bulunduklar yapili ¢evre) etkilesimleri agisindan Milenyumun
esiginde yapilmis olan ve New York’a damgasin1 vurmus yapilar se¢ilmistir. Bu yapilar malzeme
seciminden, bigim diline dek yasanan doniisiimii gormemiz agisindan 6nemli sonuglar icermektedir.

2. Ek’ten Déniisiime Tarihsel Gelisimin Ozeti

50’li yillardan giinlimiize kadar olan siirecte, ek bina ya da doniistiirme islemlerinde, koruma ve uyum
baglaminda ‘sayg1’, ‘nezaket’ ¢ diiriistlik’ ¢ agirbaslilik’ gibi daha ¢ok davranis bi¢imini esas alan
olgiitlerin tasarima etki ettigini biliyoruz. Goriinmez ekler’ olarak da nitelenen yeralt1 ekleri, geri
cekilerek mevcutla birlesmek (golgesellik etkisi), eklendigine bicimsel 6zelliklerle ya da malzeme ile
benzeme ya da ¢ok farkli bir tutum izleyerek birlesirken ayri olabilmek -bdylece mevcut degerlerin
altini ¢izmek, 6l¢ii ve dlgek olarak eklendigi yapiyla yarismamak v.b. genel kabullerle mevcut ve
eklenen ya da yeni ile eski arasindaki ikili/ ¢oklu iligskiye ¢oziimler tiretildi. Bu tiir bir iliskinin
uzantist olan baglamsal tasarim giindeme gelirken arzu edilen uyum, zitlik ve benzesim arasindaki
sonsuz olasilikli tanim kiimesi i¢inde arandi. Bag noktasi kullanarak, tarihi binalarm masif yigma
striiktiirlii agir tas cephelerine daha ¢ok cam ve ¢eligin tercih edildigi hafif, gecirgen yapilar ekleyerek
doku, malzeme ve bicim o6zellikleriyle karsitlik yaratmak hem tasarimcinin hem de yarattigi yapinin
kimligini ayristirarak fark edilir olma; eski ve yeninin karakterlerini bir islevsel ¢erceve i¢inde ayr1
ayr1 vurgulamak karsilagtigimiz en belirgin ‘miidahale’ bigimlerinden oldu.

1929°da Koeller, 1935’de Koffkanin Gestalt teorisini gelistirerek bi¢cimin psikolojisi tizerine yaptigi
caligmalarda, zemin-sekil ve karsitligin bulundugu bir yaklasimin algilama ve onun anlamini
aciklamak i¢in esas oldugunu belirtmektedir(2). Moholy Nagy, Kandisky ve diger Bauhaus sanatgilari
benzer bir anlatimla gorsel sanatlardaki anlam olgusunun yanyanalik, karsilikli iliski ve temel olarak
tiirdes olmayan bigimlerin malzemelerin, dokularin, zithigindan iiretilebilecegini belirtiyorlardi. (3)

Geleneksel anlamda miidahale edilmis, doniisiime ugramis binanin déniismeden 6nceki ve sonraki hali
arasinda, genellikle ayrisimla biten ve ikili ya da ¢oklu yapilarm birlikteliginden meydana gelen bir
biitiinlesme siireci yaganmaktadir. Eski ve yeni, mevcut ve eklenen arasindaki iki ayr1 varlik halinde
ortak bir yasamda bulugma ile sonug¢lanan bu simbiotik iligki yerini i¢li disli, birbirinin i¢inde eriyen,
yeni kurgunun hakimiyeti ile sonuglanan ve eklenmeden ¢ok doniistiirme diyebilecegimiz
uygulamalara terk etmeye basladi. Bu olusta mimarinin statik ve dinamik boyutu arasindaki
etkilesimin etkili oldugu soylenebilir.

Mimarlik tek tek binalar olarak goriildiigiinde statik, gegmisten gelip gelecege uzanan devaml
araliksiz bir biitlinliik i¢inde siirekliligin halleri olarak algilandiginda ise dinamik olarak
tanimlanabilir. Bu dinamik siirecte bigim gegcislilik, biiylime, siireklilik, eklenme yoluyla evrimsel
olarak gelisir. Statik siiregte ise ifade, anlam, karigsma, birlesme ve iligkilenme bulunmaktadir.(4)

‘Hareketli imajlarin ve bilgisayar ortamindaki tasarim sisteminin bir pargasi olan ‘bi¢gimleme-
morphing’ bilindigi gibi bir imajin karakter, goriiniis ve islev olarak bagka bir imaja déniisme siirecini
tanimlamak i¢in kullanilan bir kavramdir. (4) Bu siirecte eski ve yeni, eklenen ve mevcut gibi ikili bir
yap1 yoktur. Baglangici ve doniisiime agik sonucu olan tek bir yapi vardir. Ekleme ve ¢ikarma degil,
bir doniisme s6z konusudur. Son donemde yapilan doniistiirme projelerinde bilgisayar ortamina ait bu
dilin etkisini gérmeye basladik. Bu ¢alismada, daha once belirtildigi gibi bir yandan mevcut ve
eklenen arasindaki resiprokal iligki irdelenmekte, diger yandan 6zelikle yeni binyilin esiginde
tasarlanan/uygulanan tasarimlarda ipuglar goriilen bu degisimin bir degerlendirmesi yapilmakta, yeni
olusumun, striiktiir, malzeme se¢imi, doku ve mimari tutum ile olan etkilesimi aktarilmaktadir.



3. Uyum ve Simbiosis

Uyum konusu koruma kavramina kosut olarak yillar i¢inde oldukga yogun bir bigimde tartigildi.
Torebilimde mutlak 6l¢ii, sanatta dengeli bigim (5), organizmalarin iliskilerinde geometrik oran olarak
kendini gosteren ‘Uyum’ kavraminin mimarlikta ¢ok goreceli oldugunu biliyoruz. Bigimsel 6zellikler
ve estetik acidan uyumsuz olan bir ek bina- mevcut iliskisi simgesel degerler agisindan uyumlu
olabilir. Grassi’nin tasarimlarinda uyum mekan organizasyonu, bi¢im &zellikleri ve malzeme se¢imi
ile kolektif hafizada siirekliligi 6neren bir yapidayken, bir yasanti Onerisi getiren Liebeskind’in
tasarimlarinda ise kurgusal, tematik olarak bir uyumdan sz edebiliriz. Alberti’nin ya da Goethe’nin
ve Kant’in tanimlarinda da yer alan ‘amaca uygunluk’, yani tasarim probleminin form ile uzlastirmaya
calistig1 uyum kavrami ‘baglam’dan bagka bir sey degildir. Baglam problemi belirler form ise bu
probleme bir ¢oziimdiir. Bagka bir deyisle tasarimda gergek tartisma konusu form degil, form ve
baglamin uzlagtigi biitlinlesmedir.(6) Bu tek bir yapinin i¢indeki biitiinlesme siireci, belli bir zaman
sonra ortaya ¢ikan ikinci yapinin katilimiyla daha karmasik bir probleme doniisiir.

Eklenmenin ya da doniisiimiin dogasi aslinda tiim parga- biitiin iliskilerinde oldugu gibi simbiosis
kavraminin 1g1¢1nda daha rahat anlagilabilmektedir. Simbiosisin Japoncada birlikte yasama, uzlagma,
eriyerek birlesme, karigma, uyum gibi pek ¢ok anlama geldigini biliyoruz. Kurokawa 60’larin basinda
bu kavrami yeniden tanimlamistir: (7 )

1. Simbiosis, mubhalif, rekabet ve ¢atisma i¢cinde olan ama birbirine ihtiya¢ duyan seylerin iligkisidir.

2. Simbiosis bir seyi yaratiminin tek basina saglanamadigi, fakat karsiliklilik i¢inde ve katilimla bir
biitiin olarak gergeklestirildigi durumlardaki iligkidir.

3. Simbiosis asalak (parasitic) bir iligkiye degil; karsilikli ¢ikara dayanir.

4. Simbiosis iliskinin disinda kalan 6gelerin katilimi i¢in yer ayiran bir iliski bi¢imidir. Bu tanimla
diinya, yerylizii yeni bir diizen i¢ine girer.

Biyolojide simbiosis, iki farkli organizmanin, her birinin faydalanacagi ve aslinda 6tekinin yagamasi
icin zorunlu olabilecek igbirliginde bulunmalaridir. (8) Organik diisiincenin kurucularindan biri
sayilan ve Goethe dogadaki organizmalarin biiyiimeleri ile yaptig1 aragtirmalar1 sanat ve mimarliga da
uygulamistir. Mimarinin yapisinin amagsal biitlinliik ve islevsel tutarliligi, yer¢ekiminin mekanik
kanunlar1 bakimindan degil, erekbilim yasalar1 bakimindan, 6ncelik kazanir. (9)

Alberti, giizelligi, dogadaki kesin ve temel kural olan, uyum tarafindan dikte edilen belirli 6l¢ii,
goriiniis ve pozisyona dayanan, ekleme ¢ikartma yapilmayan, bir viicuda ait pargalarin tutarli birligi
olarak tarifler (10). Winckelman ve Goethe’ nin organizmalarla mimari yap1 ve gelisimleri arasinda
kurduklart analojilerde parca ve biitiin arasindaki uyumlu yapi, oran, 6l¢ii ve birlige dayandirilmistir.
Bigimle ilgili 6l¢ii ve 6lgege dayali uyum prensipleri bir yana, sonu¢ kompozisyondaki amagsal
biitiinliik ve iglevsel tutarhiik her tiirli uyum ilkesini kapsayacak genel bir tanim olarak
degerlendirilebilir.

4. Degisim ve Eklenme Siirecinde Kimlik

Temelde fiziksel, islevsel, organizasyonel ya da medya agisindan yipranmis veya giindemden diismiis
olan bina ile onun giincellesmesini saglayan parca / yap arasinda, dolayisiyla tasarimecilar1 ve onlarin
goriisleri arasinda bir uzlagsma ve kimlik ayrilig1 ikili yapinin geregi olarak ortaya ¢ikar. Mevcut
binanin kimligi, hayatinin bir kismini1 yagamis ve bundan sonrasini da degiserek siirdiirecek bir
kisiligin ve bedenin kimligi olarak bigimlenerek doniisiir. Bu nedenle, yapiin kimligini - tanimlayici
iliskilerini, tizerlerine yeni birikimler eklenerek biiyiiyen sabit bir deger olarak gérmek yerine, zaman
icinde kendiyle ve dtekiyle yasanan diyalektik bir siire¢ olarak algilamamiz daha dogru olacaktir.(11)
Ek yapi, giincel kimligi belirleyen bu doniisiim siirecinin son ayagidir.

Iki ya da daha farkli yapi arasinda ( mevcut/lar-ek/ler) islevsel bir birlik saglanmasi sonucunda elde
edilen yeni biitliniin basaris1 ikili yapinin mekansal 6geleri arasindaki kaynagsmaya, uyusmaya yani
biitiinlesmeye baglidir. Bu biitiinlesmeyi saglayacak ve kurallar1 koyacak olansa, ¢ogu zaman
sonradan gelendir.



Ek ve mevcut arasindaki iligski ve rol dagilimi, binalar arasinda oldugu kadar ayni1 zamanda farkh
tasarimcilar arasinda da bir rekabet ve uzlagimin yaganmasina neden olur. Ciinkii ikili yapis1 geregi bir
‘otekilik’ kavramini igerir. Bu nedenle, resiprokal kavraminin i¢indeki hem ortak yagam-karsilikli
olma hali, hem de zitlik-karsitlik anlami bu iliskinin dogasin1 ifade etmektedir.

Benzesme ve eski ve yeni arasindaki ayniligi Grassi’nin ve Rafael Moneo’nun - tasarimlarinda
acikca gormekteyiz. ( 1984°de Berlin’deki Prinz Albrecht Palais -1980’de yapilan Banco de Espana
Binasi eki gibi ) Bu tiir tasarimlar, fiziksel olarak iki yap1 arasindaki iligskinin yorumundan ¢ok, genel
bir tutum olarak belli bir mimari goriisiin yansimasidir: Eski ve yeni mimari diye bir sey yoktur. Ek de
yeni bir tasarim da kavramsal agidan bir tamamlamadir.

SOM ve Sedat Hakki Eldem tarafindan tasarlanan ve 1952-53 yillarinda insa edilen ve modern
mimarinin Istanbul’daki en dnemli 6rneklerinden biri olan Hilton Oteli 1962°de mevcut binanin
modiiler ritminin ¢ogaltilmasiyla mimetik olarak biiylitiilmiistiir. Ek yeri ancak ¢ok dikkatli
bakildiginda farkedilen bu binada her bakimdan bir biitiinlesmenin amaglandigi goriilmektedir. Bu
ornekte, mevcut ve ekin tasarimcilarinin ayni olusu, biiylime problemine dogal bir gelisimi andiran
organik bir ¢6ziim iiretilmesini kolaylastirmistir.

Gilinliimiiz mimarisinde mevcut ve ekin kimliklerinin ayri ayr1 vurgulanmasi en yaygin géziiken
davranig bi¢imidir. Daha dnce de belirtildigi gibi, masif kitle etkisine sahip mevcut yapiya karsin ek
yapinin hafif bir striiktiir-malzeme se¢imi ile ya da bir bag noktasi ile ayrigtirilmasi neredeyse
kaniksanmis bir tutum haline gelmistir. Aslinda sonug, algi a¢isindan, ayn1 kompozisyonu olusturan
iki farkli yapida olabilecek, Gestalt prensiplerine uygun, sekil-zemin iliskisi i¢indeki tipik bir eski-yeni
birlikteligidir.

Nouvel’in Lyon Operasi’nda, New York Presbiteryan Kilisesi’nde ya da Queens Miizesi Yenileme
Projesi’nde oldugu gibi ek bazen de mevcut yapinin kimligini kendi kimligi i¢inde eritmekte ya da
kendi var olusu i¢in kullanmaktadir. Tschumi’nin Lille’deki National Studio For Contemporary Arts
da Ungers’in Mimarlik Miizesi’nde uyguladigi iki ya da daha fazla yapinin birbirini kapsadigir ‘ev
iginde ev’ kavraminin farkli bir uygulamasi olmustur. Mega striiktiir ¢at1 ile kii¢lik binalarin iizeri ve
aralarindaki dig mekanlar ek ile birlikte i¢ mekana doniistliriilmiistiir. Yeni kimlik eski binalarin
kimligini kapsayarak yeni bir kompozisyon iginde biitiin parcalar1 birlestirmistir.

Son bdliimde, kimlik ve uyum baglamlarinda, form kompozisyonu, yap1 kabugu ve ifadesi agisindan
mevcut ve eklenen arasindaki iliskiler son donemde yapilan uygulamalar aracilifiyla aktarilmaktadir.

5. Uygulamalar

Bu boliimde 6rnek olarak secilen yapilarda su ol¢iitler esas alinmustir.
1. Resiprokal iliski iginde (mevcut yapi-ek yap1/ mevcut ¢evre- yeni yapt ) cephe dzellikleri,
kompozisyon ve ifade bakimindan 6zgiin sonuglar igcermesi

2. Mimarlik diinyasinda nitelikli yapilar olarak sayilmasi ( dnemli dergilerde yaymlanmasi-elestiri
almasi, mimarlik ortamini mesgul etmesi v.b.)

3. Miimkiinse i¢ten ve distan bizzat deneyimlenmesi ve belgelenmesi

4. Son dénem yapilar1 olmasi (son 10 yildan daha yakin bir zamanda yapilmis olmasi) Guggenheim ve
Lyon Opera Binasi bu ilkeyi yerine getirmese de dahil edilmistir.

Tercih edilen yapilarin ¢ogu, teknolojik ve sanatsal gelismenin yakindan gézlenebildigi New York’tan
secilmistir. Guggenheim’in tepe 151klig1 gibi bildirinin temast ile dogrudan ilgili olmayan bilgilere
sempozyumun konusu geregi yer verilmistir.



5.1. Karsithk ve Benzerlik Arasinda Degerlendirilen Resiprokal iliski

Guggenheim modern mimarligin basyapitlarindan biri olarak kabul edildigi i¢cin 1990°1larin basinda
yapilan ek de uzun siire tartisildi. Wright’in bu énemli eserine bir ek yapan Charles Gwatmay
mimarligin ve alginin statik olmadigini hatirlatarak yaptiklar: bu miidahalenin basarili oldugunu iddia
ederken, ileride yapilacak daha sert miidahalelerin de isaretini vermis oldu. Betonarme rotunda
mermer tozlu siva ile kapl iken 1zgara dokulu ek yapi travertenle kaplandi. Her ikisinin de monolitik
yapilarina karsin, mevcut ve ek yap1 bi¢cim, malzeme, renk ve doku agisindan bir karsitlik
gostermektedir. Wright’in orjinal yapisi, kuzey yoniinde, dista 1zgara ¢ergeveli camlarla golgesellik
etkisiyle dikdortgen ekle ayrilirken, rotundanin spiral hareketinin, ek yapinin duvarina ¢arparak
sonlanmasi elestirmen Carter Weisman tarafindan sert bir bigimde elestirildi. (12)

Guggenheim’1n tepe 151kl11 kubbesi 1959°da agildigindan bu yana temizlenmemisti. Once betonarme
cerceve tamir edildi.Sonra, distaki tek kat ve yalitimsiz cam(skylight), bir kat1 net cam digeri buzlu
olan ¢ift camla degistirildi. Bu dis cidarn yaklasik 45 cm altinda igteki yalitim 6zelligi olmayan tek
cam (laylight)in yerine, ulturaviyole ve kiziltesi 1ginlara karsi gecirimsiz lamine bir cam tercih edildi.
Bu iki katmanin arasinda eski moda iklimlendirme- havalandirma cihazlar1 yerlestirildi.

25 adet biribirine baglanan binadan meydana gelen ve 130 yil1 agkin bir ge¢misi olan ‘American
Museum of Natural History’ —Doga Tarihi Miizeisi’nin en son eki olan ‘Rose Center For Earth and
Space’ yapisi seffaf bir kiipiin igine yerlestirilmis {icayak {izerinde yiikselen bir kiire kompozisyona
sahiptir. Ek bina geri ¢ekilen bir baglac ile mevcut binaya baglanir. iki gosteri mekaninin bulundugu
yaklagik 27 metre ¢apindaki kiire, ayn1 yerde 1935°te insa edilen ve 1997°de yikilan eski
planeteryumla ayni ¢aptadir. (13) 18. yiizyilda Ledoux ve Boulléé’nin tasarimlarinda, Palladio’nun
sOylemine kosut, sonsuzlugu ve kozmik miikemmeliyeti sembolize eden kiireyi segtiklerini
gOriirliriiz. Bu uygulanmamis tasarimlarda yatan fikirlerin modern bir yorumla gergeklestirilmis hali
olarak tanimlayabilecegimiz binanin basarisina golge diisiiren tek detay boylesi saf, heykel
niteligindeki kompozisyonun bagimsiz bir konumlanis iginde olmasi beklenirken, golgesellik etkisi ile
de olsa mevcut binaya yapistirilmasidir. Her miize gibi belli araliklarda yapilan ekler ve kii¢iik
degisikliklerle biiyiiyen mevcut miize kompleksi ve ek bina arasindaki dil fark: ve karsitlik ¢ok agik
bir bigimde goriilmektedir. Uggen ayaklar uzay istasyonu ve gozlem kulelerinin gagdas imajini
yansitan bu cam kiibiin ana tasiyicilaridir. Amerika’daki en biiyiik asma cam perde duvar oldugu iddia
edilen ve 736 par¢a camdan olusan bu kabuk benzersiz bir seffaflikta ve netliktedir. Bu camlar,
disaridan onlarin tek pargaymis gibi gériinmelerini saglayan, zarif paslanmaz ¢elik ¢ubuklar, kablolar
ve noktasal tutucularla tasinmaktadir. Celik konstiiksiyonlu ve yansitict aliiminyum panellerle
kaplanan ve iki gosteri mekanindan olusan ve 3 adet birlesik ayakla asilmigcasina havada tutulan
ortadaki kiire bu seffaf kutuya bir derinlik kazandirmaktadir. (14)

Diger bir 6rnek ise yine Manhattan’da 1960’larin modern klasiklerinden biri olan yillar iginde siradan
bir bina kimligine biiriinen betonarme striiktiirlii binanin zemin katina yapilan ektir. Fox & Fowle
1998’de bir SOM tasarimi olan bu binaya taze bir ifade kazandiran yeni bir giris mekani tasarlada.
Sonugta daha davetkar, cagdas goriiniimlii, enerji kullanimini azaltacak bi¢cimde segilen teknolojisi,
tyilestirilen teknik sistemleri ile daha agik ve daha esnek bir mekan yaratilmis oldu. Binadan kivrilarak
oniindeki meydana dogru tasan ve yola paralel bir hat olusturan net caml (light weight ) hafif ¢elik
striiktiir iceride bol 1s1kl1 bir caligma ortami yaratmakla kalmadi ayn1 zamanda bir takim elektronik
yazili ve resimli mesajlarin yansitilmasina olanak saglayan bir medya duvari iglevini de iistlendi. (15)
Siradan yatay hatli ve tas kaplamali, beton bir striiktiire zemin kotunda ¢ok 6zel ve teknik bir tasarima
sahip bdyle bir ek yapilarak binanin toplumla iletisimi islevsel ve fiziksel agidan gii¢lendirilmis oldu.
Elektronik ekrandan yansiyan goriintiiler, iizerinde ¢evrenin yansidig1, cam panellerin noktasal
tutucularla baglandigi arkasindaki ¢elik tasiyicilar, diger afisler ve arka plandaki serbest mekaniyla
olusturdugu goriintii, giiniimiiziin form ve gegisli seffaf mekan anlayisina ¢ok uygun yapisiyla mevcut
binadan ¢ok i¢inde barindirdig1 isleve yeni bir imaj kazandirdi. Ciinkii mevcut bina dylesine bitmis ve
ek kabul etmez goriiniiyor ki, ek bu yapiya dokunmadan, degistirmeden hafif ve sik bir eklenti olarak
binaya yamanmistir. Belli bir donemi yansitan bu modern sdylemin eki, fiziksel agidan ayn1 yapitin
bir pargasi olmasina karsin, icerikten bagimsiz giincel ve mevcuttan farkli bir sonséz olarak
durmaktadir.



Columbia Universitesi kampiisiine eklenen, Tschumi’nin tasarladig1 6grenci merkezi Lerner Hall, bir
yanda tugla ve granit kapli cephesiyle, pencere oranlariyla Beaux-Arts islubundaki kampus yapilariyla
benzeserek bir uyum saglamaya calisirken, diger yandan bir gelik kirise asilan kopriiler ve onlarin
oniinde noktasal tutucularla bu striikiitiire asilan seffaf net cam cephesiyle yeni dilin temsilcisi olarak
mevcut kampiisten farkli bir tutum sergilemektedir (6). Bu agidan 6nceden iki boyutlu olan cepheye
iclincii hatta dordiincii boyutun katildigi giincel anlayis farkli bir kompozisyon iginde sunulmus oldu.
Bu ‘lg yiizlii- iki farkli ifadeli’ bina karsitlik ve aynilig1 tek bir kompozisyonda birlestirirken
malzeme sec¢imleriyle ve asilan 6n cephesiyle kolonsuz bir zemin kat yaratilarak, modernin
ilkelerinden biri olan i¢-dis biitiinliigiinii saglama istegi de iist diizeyde gerceklestirilmistir. i¢ zeminde
kullanilan parlak granit malzeme dista da kullanilmis -bu kez mat ve piiriizlii olarak-, aralarinda ince
cam cidar cergevesiz olarak yer alirken icle dis arasinda alg1 agisindan bir devamlilik saglanmistir. Bu
binada islevini yansitma kaygisi1 yoktur. Universite yonetiminin isteklerine ya da mevcut kampiisiin
klasik diline uyma gibi ¢oklu bir uyum c¢abasi vardir. Farkli dildeki cepheler bu uyum cabasi iginde
binaya oldukca aldatic1 birbirinden farkli dis gériiniisler kazandirmustir. Oteki ile uyum saglarken yap1
kendi i¢inde birden fazla kimligi yansitan degisik ifadelere biirlinmiistiir.

Cam cephenin tasarimin amaglarindan biri bu alani kolonsuz gegerek gorsel agidan maksimum
derinlik saglamak ve striiktiiriin 6zgiin yapisini oldugu gibi gostermekti. Yapinin diisey yiikleri, iki
kanat arasinda kalan 30,5 metrelik iki makas tarafindan karsilanmaktadir. Cam yiizeye yakin
konumlandirilan ve cat1 transfer makasina asilan egik cephe makasi, diiseyde bir uctan egik giden
rampalar destekler. ki 6ge arasindaki mesafe 90 cm’ dir. Cephedeki camlar rampanin diger ucundan
uzatilan agirlik dengeleme kollariyla diiseyde desteklenir. Riizgar yiikleri ise 5 noktadan ana striiktiire
taginir. Her panel ayri ayri tasinmaktadir. Bu bir montaj kolaylig1 getirmistir. Rampalarin hizasina
gelen kiiciik paneller 120 cm. Ortadaki biiyiik panellerse 240 cm yiiksekliginde, en iisttekiler ise 3.00
m.dir. Camlarin bu ritmi {ist katta i¢teki beton rampanin modiillerini takip eder. (17)
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Sekil II. Lerner Hall ve Yakin Cevresi- Cephe Ayrintis1 (kesit l—l;e-l.ynai(: ht-t.l;)://wwv_vli

Columbia Universitesi Kampiisii’ndeki bir bagka 6nemli 6rnek, 1961°de Harrison&Abromowitz
tarafindan tasarlanan Hukuk Fakiiltesi ana binasina yapilan kiitiiphane, kafeterya gibi destek
birimlerini barindiran ek yap1 Jerome Greene Hall’diir. Zamanin tiim 6zelliklerini yansitan mevcut 6
katli monoblok kitlenin 6niine 1977°de Rus asilli Jack Lipchitz son ¢aligmalarindan biri olan
uygarligin dogaya hitkmedigini ifade eden Bellerophon’un kanatli ati Pegasus’u terbiye edisini
anlattig1 dev heykeli eklendi. Mevcut yapi, bina radikal bir kararla ana yolun iizerinden bir platformla
kampiise baglanmisti. Simdiki ekin yerinde ise yliksek bir teras bulunuyordu. Bina kampiisle
iligskilendirilmesine ragmen, cadde kotu ile hi¢ bir bag kurmuyordu.1997’de yapilan ekle ve i¢ mekan
diizenlemeleri ile bu kopukluk bir 6lciide giderilmis oldu. Iliski tiimiiyle bir agilim ve seffaflik yerine,
zemin katin masif duvarinda agilan bir kap1 ve bir sagakla saglandi. Planlamas1 McKim&White’a ait
olan kampiisiin Beaux-arts ¢izgisinden uzaklasan, ama mevcut binayla ayni tutumu ( basit ¢izgili bir



cephe-bu kez yatay) gdsteren binada uluslararasi giincel dil kullanildi. Ust kotta, igeride siirekli
degisen 151k oyunlari yaratan aliminyum giines kiricilarin baskin 6ge olarak yer aldig yatay hatli yesil
cam giydirme cephe, tepe 151klig1 ‘oculus’un tasarimi ile i¢ mekan diizenlemesi bu yeni dilin 6zgiin
yapi taglar1 oldu. Binanin yesil cam cephesi kampiisteki yesil ¢atilarla benzesirken zeminde ise diger
binalarda kullanilan siyah granit kaplama tercih edildi.(18)

New York’taki LVMH binasi imar kurallar1 geregi geri ¢ekilmeli olarak yiikselen gokdelen mimarisini
kivrimli cephesiyle siirdiirerek kentteki bi¢im dilini yeni bir anlayisla stirdiirmiistiir.

Yaklasik 9290 m2 cam yiizeyi olan bina cephesinde net, opak ve yari seffaf yesil, mavi ve beyaz
camlarin olusturdugu paneller farkli acilarla bir araya getirilerek heykelsi bir goriiniis elde edilmistir.

Portzamparc, ¢ok moda olan, i¢indeki demir bilesenden dolay1 ¢ok hafif yesilimsi ‘low-e” cami tercih
etmistir. Giydirme cephedeki cam katmanlar arasina seramik frit uygulanmistir. Seffaflik ve yar1
seffaflik arasinda degiskenlik gdsteren bu camlar, binanin cephesine alisilmisin disinda bir karakter
kazandirirken hem dis mekandan hem de i¢ mekandan disar1 dogru gorsel bir etki saglamaktadir.
Ozgiin i¢ ve dis aydinlatma geceleri bu etkiyi daha da dramatik hale getirmektedir. (19)

Bu yap1 modern yapilarda camin bir ‘bezeme’ unsuru olarak kullanilmasina ¢ok iyi bir 6rnektir.
Binanin bu hareketli cephesinin en ¢ok elestiri alan yani, distaki hareketli cephenin katlara boliinmiis
i¢ mekanlardan algilanamamasi olmustur. Boylece cephe i¢ mekanin bir sonucu olarak degil,
arkasindaki striiktiire giydirilmis bir maske olarak takma bir 6ge durumuna indirgenmistir.
‘Mimarlikta Karsitliklar’ kitabinin yazart August Pugin ‘Gizlenmek ve farkli bir goriiniige biiriinme
cabas1 olmadan, dogal olarak ele alinan her bina iyi goriinme konusunda basarisizliga ugramaz.’( 20)
derken yine modern mimarligin vazgecilmez unsurlarindan biri haline gelen ‘diiriistliik’ ilkesini
vurgulamaktadir. Bu sorunsal, aslinda yalnizca modern doneme ait degildir, doniistiirme islemi olsun
olmasin, klasik donem yapilarinda da vardir. Ornegin 15. yiizyilda Alberti tarafindan yapilan Santa
Maria Novella kilisesinin cephesi mevcut binanin iislubundan bagimsiz, siislii bir kabuk olarak
eklenmistir.(21) Portzamparc’in bu binasi da bdylesi bir tutumu izledigi i¢in elestiri almigtir. (22)

5.2. Yeni Kimligin Yaratiminda Eski Kimligin Kullanilmasi

Orjinal Lyon Opera Binasi 1780°de yapildi. Gegirdigi yangindan sonra 1831°de yerine yenisi insa
edildi. 1993°de bir Jean Nouvel tasarimi ile mevcut kabugunun i¢i yeni bir striiktiirle doldurularak
altina ve iistiine dogru diisey olarak genisletildi. (23) Bdylece, zaten kentin kiiltiirel hayat1 ve fiziksel
yapist i¢inde 6nemli bir yer tutan binanin kimligi daha da vurgulanmis oldu. Nouvel’in, eskinin neo-
klasik kabugunu kullanarak yeni bir yap1 ortaya gikaran, Robocop’vari tasarimi ¢ok ¢esitli zitliklar
icinde 6zgiin bir biitiinliik tasir. Tepesindeki tambur ek ile bina, kentin apartman 6l¢egindeki kiiciik
parcalardan olusan dokusunun iizerine konmus iri bir yabanci cisim gibi kendini gosterir. Altta klasik
aliminyum+cam giydirme cephe, gri boyali metal tambur ise, iistteki katmani giines kirici olarak islev
veren ¢ift cidardan olusur. Nouvel, bu tasariminda da tarihi degeri olan mevcut yapiya tevazu ile
yaklagim, dl¢ek, benzeme yoluyla uyum kaygisi gibi genel geger ilkelerin disinda hareket etmis;
yalnizca mevcut binanin kilifin1 koruyarak yepyeni mekan ve islev dizileriyle farkli 6lgekte bir bina
yaratmistir. Esma Sultan Yalisi’nda oldugu gibi, eski yapinin masif klasik ifadeli kimliginin izi,
binanin yalnizca yiiziine takili baska tiirde bir maskede kalmistir.



YAPI ADI tasarim-yapim bicem struktir cephe ek ozelligi
mevcut ek mevcut ek mevcut ek mevcut ek
HILTON OTELI SOM+ SOM+
. Sedat Hakki grid- bittinlesme-biiylime-
Istanbul Eldem Sedat Hakki Eldem | modern modern b.a. b.a. siva+boya grid- sivatboya aynilik
1952-53 1962
GUGGENHEIM MUZESI F.L.Wright Gwatmey Siegel
New York 1956-59 1992 modern modern b.a. celik | siva traverten form karsithg
DOGA TARIHI MUZESI Polshek
EKI- Vaux&Mould Partnership giincel dil
Geleneksel
yigma yapi
ROSE CENTER- New York | 1877 + 1999-2000 eklektik modern karma celik | ifadesi cam+gelik + noktasal golgesellik-blyiime-
tututucular karsitlik
BIBLE SOCIETY-New York [ SOM Fox&Fowle
gtincel
1999 modern dil- b.a. celik | tas kpl+ cam-+gelik + noktasal | karsitiik
bant
modern pencereler tututucular
J. GREENE HALL- New Polshek modiiler
York Harrison& Partnership disey granit kpl (zeminde) +
glines yesil cam+ al. yatay
Abromowitz 1997 klasik modern modern celik str celik | kiricilar hatli birlesme+ (tutum )aynlik-
bant
1961 pencereler al._giines kiricilar (malzeme)karsitlik
Christian
LVMH- New York Portzamparc
glincel
1999 New York - dil- New York celik | New York giydirme cephe+ cam | (tutum )aynlik-
modern Yapilari cepheleri farkli cam tirleri (malzeme)karsitlk
LERNER HALL- McKim,Mead, Bernard Tschumi
tugla+cam perde
New York and White 1999 Beaux-Arts Eklektik Kampiis celik | ciplak tugla+ duvar benzerlik+ karsitlk
hazir
1903 Kampiis yapllari elemanlar
MORGAN LIBRARY- McKim,Mead, Renzo Piano Neoklasik
italyan
New York and White 2006 Ronesans modern Yigma-tag celik | tugla+tsiva cam perde duvar bitiinlestirme-karsitiik
1906+ Canlandirmaci
LYON OPERA BINASI- Chenevard Jean Nouvel
Lyon 1830 1993 neoklasik modern yigma tas celik | yigma tas cam-+glines kiricilar karsitlik- dontistim
(cephe+cati) icini doldurma
K. PRESBITERYAN Greg Lynn
KILISESi Irving Fenichel +Michael
1931- Camasir gegirgen-yari
New York Fab. Mcinturf +Garfallo art nouveau modern gelik str. celik | tugla+siva gegirgen eriyerek birlesme-
camlar-uzakdogu
1999- Kilise etkisi déniistim
QUEENS SANAT
MUZESI- Aymar Embury Il Eric Owen Moss
New York 1939-40 2001 Modern dekon. celik | tas celik+cam doniisiim +

Tablo 1. Mevcut ve eklenen arsindaki resiprokal iligskinin karsilastirmali sonuglari

Bir aragtirma kiitliphanesi ve miize olarak Manhattan’da hizmet veren Morgan Kiitiiphanesi bir ada
icinde farkli donemlerde yapilan binalarmn birlestirilmesiyle olusan bir komplekstir. Bu yap1
adasindaki binalar;1906’da Charles McKim of McKim, Mead & White tarafindan tasarlanan orjinal
neo-ronesans kiitiiphane, 1928 Benjamin Wistar Morris tarafindan yapilan ek, Morgan House olarak
bilinen 19.ylizy1li konutu’dur. (24) Voorsanger tarafindan tasarlanan ve 90’larin basinda insa edilen
ek, aradan 10 yi1l gegmeden 2003’te Renzo Piano’nun yaptig1 yeni diizenleme i¢in yikildi. Mevcut
yapilarin 6l¢iisiinii agmayan her iki tasarim da eldeki binalarin entegrasyonunu amaglayan katalizor
mekanlar 6nermesine, Piano’nun organizasyonel agidan ve bi¢im dili olarak daha sade ve yalin bir
¢Oziim getirdigi goriilmektedir. Boylece cesitli eklemelerle labirentsi bir yap1 haline gelen
kompleks,cok parcali yapisina ragmen, biitlin pargalarin tek bir tema etrafinda biitlinlestigi daha yalin
bir plan semasina kavustu. Planin ifadesinde eski ve yeninin kaynasarak tek bir yap1 haline geldigini
goriirken, pargalarin bireysel kimliklerini ancak dig mekanlarinda, cephede fark edebiliyoruz. (25)



New York’ta Queens’in endiistri bolgesindeki 1930’larin gamasir fabrikasi yeni bir diizenlemeyle
90’larin sonlarinda, ¢evredeki ¢cok sayida Koreli- Amerikaliya hitab etmek {izere bir kiliseye
donistiiriildi. Proje ti¢ ayr1 kentten ii¢ ayr1 biironun giiniimiiz iletisim ve ifade araglarini kullanarak
irettikleri ortak bir ¢alisma oldu. (26) Ekyeri kaybedilmis ve iki bina birbirinin i¢inde eriyerek
birlestirilmigtir. Mevcut binanin 6nceki kimliginden belli belirsiz izler kalmistir. Bu miidahale, dini
yapilarin anitsal ve simetrik diizenini izlememis, asimetrik bir diizen getirerek farkli bir kompozisyon
ortaya ¢ikarmistir. Yapinin bu ifadesi aslinda bir ‘Kiiltiir Merkezi’ olarak ¢alisan yapinin islevi ile
uyumludur. Oklid geometrisine dayanan formlardan topolojik formlara gegisin yasandig1 son dénem
g6z0Oniine alindiginda, bu yaklagimin giiniimiiz ve sonrasinda eklenme konusunda sikga
karsilagabilecegimiz 6rneklerden biri olmas1 beklenebilir. Artik eski ve yeninin ayrigmasi, mevcutla
ekin farkli kimliklerinin ayr1 ayr ifade edilme ilkesi yerine, biitiin 6geler tek bir kimligin i¢inde
eriyerek birlesitler. Islevin baglayicilig1 bigcimlerle, mekanlarla devam eder. Ek yoktur. Son gelenin
fethi ile sonuglanan zaferin yarattig1 bir tek yapi, bir tek kimlik vardir. Bu yenileme projesi, mimari
iriiniin yeni donemde nasil algilanacagi ve miidahale edileceginin gostergelerinden biri sayilabilir.

Sonug:

e Sonugta, mevcut ve ek arasindaki karsitligin en ¢ok seffaflik kullanilarak elde edildigi gergegi
bir kez daha goriilmistiir. Guggenheim’de ek ve mevcut yapi iki masif kitle olarak insa
edilmistir. Digerlerinin hepsinde cam karsitlig1 saglayan temel 6gedir.

e Camun tiirlerinin artmasi, i¢ mekan 6gelerinin ve striiktiiriin Lerner Hall’de oldugu gibi
cephenin algilanmasi ve yapimina daha ¢ok katilmasi ile cephenin boyut kazanmasi
gilinimiizde yapmin goriiniisiindeki anlam degisikliginin en belirgin 6zellikleridir. Lerner Hall,
Jerome Greene Hall, LVMH, Bible Society ve Rose Center’da ¢elik striiktiir ve noktasal
tutuculu sistemlerin eslik ettigi hafif yesil renkli (‘low-iron’ olmalarindan kaynaklanan) ve
net camlar yaygin olarak tercih edilmistir.

e Bezeme dendiginde ilk akla ahsap ya da taga yapilan oyma kakma ya da yapistirma bir takim
stisler akla gelir. Oysa LVMH’da oldugu gibi cama fritleme gibi baz1 islemler uygulanarak ya
da Greene Hall’de oldugu gibi giines kiricilar kullanarak bir tiir cagdas bezeme yapilabilir.
‘Modern’ olarak adlandirilan bu yapilar, azla yetinen ortodoks modern yapilardan oldukca
farkli ¢izgidedir.

e Cephe 1s1iklandirmasi camin, dolayisiyla yapinin etkisini gii¢clendiren ve degistiren yaygin
olarak kullanilmaya baslanilan, hatta ayri bir tasarim alan1 olan bir baska unsurdur.

e Uyum ne bir bicimsel benzeme ne de karsitliktir. Uyum ortak bir yasamda bulusulan birlikte
yasama ve biitiinlesme i¢in amaca uygun ve iglevsel ac¢idan tutarli bir davranig géstermektir.
Eski —yeni, mevcut-eklenen arasindaki, bi¢im, mekan ve ifade baglamindaki iliskide uyum;
saygl, nezaket, tevazu, eklendiginden farkli olma gibi ilke kararlar1 ve zitlik —benzerlik
arasindaki segeneklerde aranmistir. Bunlarin yanisira eskinin kimliginin kullanilarak ya da
eritilerek zamana uygun {iretilecek yeni yapinin yasamasi i¢in kullanilmasi anlayis1 da
goriilmektedir. Lyon Operasi, Queens Miizesi ve New York Presbiteryen Kilisesi eski-mevcut
yapty1 yeni yapinin kimligi icinde eriterek kullanmustir. Oyle ki bu kilise yapisinda ek yeri
belli olmamaktadir. Bu yaklagimda bilgisayar ortaminda iiretilen yeni bigimleme dilinin
etkisinin oldugu sdylenebilir.

e Biiyiimesi ve degigmesi kacinilmaz goziiken mimari iiriiniin eklenme ve gelisiminde yeni bir
etik ve yeni bir estetik anlayisin hakim olacagi varsayimi yapilabilir. Artik her seyin ¢ok
cabuk tliketilmeye baslandigi bu ¢agda mimari tiriine de daha kisa 6miir bi¢ilmeye baslanacagi
kehanet say1llmamalidir.
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